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من المؤكد أن النجمة مارغوت روبي هي أكثر شــخصية 
سيكوباتية فوضوية ستحب أن ترافقها وتفجر معها الأشياء 
وتشعر معها بالتحرر في فيلم «Birds of Prey» الجديد المبني 
على شخصيات «DC» كوميكس، وهو مسار فرعي عقب أحداث 
«Suicide Squad» يتناول تحالف ٤ سيدات كلهن تعرضن الى القهر 
على يد الرجال إلى جانب نشأة هارلي كوين (مارغوت روبي).

يبدأ الفيلم بمشهد افتتاحي كارتوني يروي نشأة «كوين» 
إلى أن انفصلت عن الجوكر، واستطاع المؤلف تشاك ديكسون 
من عمل توليفة وحبكة جيدة ومتماسكة استنادا الى ذلك، كما 
 «Birds of Prey» تمكنــت مخرجة العمل كاثي يان من تقــديم
بشكل ملائم للفكرة القائمة على التحالف النسائي ضد المجتمع 
الرجولي الظالم، ولا نستطيع تصنيف هذا العمل تحت مسمى 
الأكشن بقدر ما يمكننا القول بأنه عمل فوضوي صاخب مليء 
بالشغب، ولا يمكننا أن نصفه بأنه ممتاز بقدر ما هو متوسط، 

إلا أن أداء الممثلين كان مذهلا وبالأخص مارغوت روبي.
 ،«Huntress» تلتقي «هارلي كوين» في الربع الأول من الفيلم بـ
وجسدتها «ماري إليزابيث وينستد»، التي تنقذ حياتها بالصدفة 
لرغبتها في الانتقام من أحد رجال العصابات بمدينة غوثام ممن 
اغتالوا عائلتها فاحشة الثراء حين كانت طفلة، وذلك في لحظة 
كانت فيها «كوين» تحت قبضته، فبعد أن كانت «كوين» تحت 
حمايــة الجوكر (الذي تخلى عنها) وملكة الفوضى والجريمة، 
أصبحت بلا حماية فعلية ومطمع لكل متشرد في مدينة الفساد 
حتى أن الشرطة لم تكن لها القدرة على ملاحقتها، وقبل ظهور 
«Huntress» ظهرت المحققة روزي بيريز (رينيه مونتويا) وهي 
تطارد «كوين» بشراســة، ولم لا؟ فقد أصبحت الأخيرة هدفا 
سهلا ووحيدة لا سمعة لها في عالم الجريمة والشغب اللذين 
يميزان غوثام، و«روزي» أيضا ضحية تسلط النقيب في قسم 
شرطة المدينة الذي تسلق فوق نجاحها واستحوذ على حقها 

في الترقية وبالتالي هي أيضا ضحية رجل.
نجد أيضا واحدة من أهم الشخصيات في الفيلم وهي المغنية 
 Black Canaryصاحبة الصوت العــذب والقوي ديانا دريك أو
(جورني سمولت) تغني في ملهى يملكه رومان سايونيس (إيوان 

ماكغريغور)- رجل العصابات الذي لا يرحم ويلقب نفســه بـ 
«Black Mask»- أغنية أبهرت الحضور حتى أن «سايونيس» قرر 
أن يعينها سائقته الخاصة بعد أن رآها تقاتل بعض الأشقياء الذين 
يحاولون اختطاف «هارلي كوين» والاعتداء عليها خلف الملهى.

نلاحظ في «Birds of Prey» أن البطلات الأربع بينهن عامل 
مشترك وهو تعرضهن للظلم والاستغلال على يد الرجال، وفي 
اعتقادنا أن هــذا العمل الذي كان صاخبا جدا بلا داعي يدعم 
موجة النسوية الجديدة التي انتشرت في الآونة الأخيرة بين 
الأفلام مثل «Widows» للنجمة فيولا ديفيس والذي قامت فيه 
 The» بالاتحاد مع بعض النسوة للانتقام لزوجها، وكذلك فيلم
Kitchen» لكل من ميليسا مكارثي وتيفاني هاديش وإليزابيث 
موس ومن إخراج أندريا بيرلوف وكان أيضا بخصوص متابعة 

أعمال أزواجهن الإجرامية.
يبدو أن حتى أفلام الفانتازيا المقتبسة عن القصص المصورة 
أصبحت مادة خاما للموجة النسوية الجديدة كما لاحظنا مؤخرا، 
أما بالنسبة لـ «Birds of Prey» فقد تخطت هذه الفكرة الحدود 
مع تحريف في قصص «DC» المصورة، فحتى الفتاة الصغيرة 
كساندرا كين (إيلا جاي باسكو) التي تقوم بدور نشالة تتمكن 
من سرقة ماسة ثمينة من فيكتور زاس (كريس ميسينا)- التابع 
والحارس الشخصي لـ «ســايونيس»- تعرضت للاضطهاد 
على يد والدها بالتبني، أي أن حتى الطفلة هي أنثى وضحية 

المجتمع الرجولي.
أما على صعيد الفنيات في هذا العمل، فقد تمكنت المخرجة 
من عمل قفزات زمنية متماسكة دون التأثير على حبكة الفيلم، 
وهذا يذكرنا بأســلوب «Deadpool» الجامع بين إيقاف زمني 
للحدث الحالي على الشاشة بهدف سرد ما قبل الحدث بطريقة 
كوميدية، أما الموسيقى التصويرية في «Birds of Prey» فكانت 
عبارة عن أغان كثيرة صاخبة أثرت بالسلب على أحداث القتال 

ومشاهد الهروب والشغب.
فــي النهاية، يمكننا القول بأن «Birds of Prey» متوســط 
الجــودة مليء بالضحكات من إبــداع مارغوت روبي، وثورة 

على المجتمع الذكوري.

SPOTLIGHT

بمطاردته أكثر من مرة، إلى أن حاصرته 
فــي مبنى مدمر مســتدرجة إياه إلى 
حافة المبنى من أجل أن توقع به، لكنه 
سرعان ما استغل عاطفتها واعتذر منها 
فسامحته ووقعت في حبه من جديد 
على الرغــم من محاولات آيفي منعها 

وإقناعها بأنه شخص سيئ.
ســاعدت هارلي حبيبها الجوكر 
علــى قتل كل أتباعه الســابقين، فقد 
أخلصت له وعملــت معه غير مدركة 
بأن المخطط الوحيد من كل أعماله هو 
قتلهــا والتخلص منها. ظهرت هارلي 
بعد ذلك عند انضمامها إلى مجموعة 
آيفي المؤلفة من كات وومن التي تدعى 
«ســيلينا كايل» وآيفي نفسها، حيث 
عاشت الفتيات وعملن معا، واشترطن 
على «كات وومن» كشف هوية باتمان 
من أجل أن تحقق شــرط قبولها في 
المجموعة، ثم ظهر هــذا الفريق بعد 
ذلك وهو يحارب أحد الأشرار ويدعى 
«بونبلاســتر» الذي هجم على المدينة 
مطاردا سيلينا، فهزمته الفتيات الثلاث 

وأطحن به.

الجوكر، الأمر الذي بدأ يشعر الجوكر 
بالاستياء فحاول قتلها أكثر من مرة، 
وفي إحدى المرات حاول الجوكر قتلها 
عن طريق قذفها على متن صاروخ معد 
للانفجار بها، ولكنه لم ينفجر، حيث 
الصاروخ في منتصف حديقة  سقط 

«روبنسون بارك» في مدينة غوثام.
عثرت فتــاة تدعى «بويزن آيفي» 
ومعنى اســمها «اللبلاب السام» على 
هارلي، وعندما استعادت الأخيرة وعيها 
خططت آيفي لقتلها، لكنها تراجعت بعد 
ذلك بســبب فضولها لمعرفة قصتها، 
روت هارلي قصتها لآيفي، فتعاطفت 
معها وشعرت بقربها منها وقررت أن 
تقوم بالانتقام لهــا من الجوكر ومن 
باتمان أيضا الذي يظهر في السلسلة 

كعدو لهارلي.
أخذتها آيفي إلى مكان سكنها في 
مكب النفايات السامة وقدمت لها العلاج 
اللازم لتتعافى، كما أعطتها مصلا كانت 
قد طورته فزودها بمناعة ضد العديد من 
السموم أو اللمسات السامة وعزز طاقتها 
الحيوية وسرعتها، ما جعلها تتميز عن 

كل من الجوكر وباتمان بهذه الميزة.
امتلكت هارلي شخصية عصبية 
جدا، كما كانت غاضبة من الجوكر أكثر 
من غضبها من باتمان بسبب ردة فعله 
القاسية تجاه محبتها له، وصممت على 
قتله محاولــة ذلك عدة مرات، وقامت 

هارلي كوين هي طبيبة نفســية 
في مصح «آركام» تظهر في سلســلة 
للرسوم المصورة، تخرجت  «باتمان» 
بتقدير عال وسمعة نموذجية من الكلية، 
اسمها الحقيقي هو «هارلين كوينزل» 
وقد فازت بمنحة دراسية للدراسة في 

جامعة مدينة غوثام.
التقت هارلي أحد المرضى أثناء إجراء 
بحثها عن المجانين في مصح «آركام» 
لتحليل  به كثيرا، وتطوعت  وأعجبت 
مشــكلته ومعالجته، حيث طلبت من 
الأطباء في المصح حينها الســماح لها 
بتسلم حالته، أغوى ذلك المريض هارلي 
ووقعت في حبه وساعدته على الهروب 

من المصح عدة مرات.
اشتبهت السلطات بهارلي بأنها هي 
من تساعد ذلك المريض على الهرب من 
المصح، فسحبت منها رخصتها كطبيبة 
ووضعتها في إحدى الزنزانات المنفردة 
بســجن المدينة، فهربت بعد ذلك من 
الزنزانة بعد أن ضرب زلزال مدينة غوثام 
وتحول اسمها من «هارلين كوينزل» إلى 
الذي  المريض  «هارلي كوين» صاحبة 
عرف بـ «المهرج ملك الجرائم» المعروف 

باسم «الجوكر».
كان الجوكر كثير التلاعب بمشاعر 
هارلــي، وكان يتعامل معها بشــكل 
سيئ، لكنها نجحت في أن تكون أول 
شخص يمكنه أن يكون بهذا القرب من 
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بعد أن تنتقل عائلة إلى قصر هيلشــاير دون معرفة 
بتاريخه المظلم، يقــوم ابنهما الصغير بعقد صداقة 
مع دمية نابضــة بالحياة تدعى «برامز»، وعليهم أن 

يواجهوا الكثير من الأهوال.
الفيلم من بطولة كريستوفر كونفيري، أوين يومان، 
كيتي هولمز، رالف إنيســون، وإخراج وليام برينت 
بيل، ومن المقرر عرضه على شاشات «سينسكيب» 

في ٢٠ الجاري.

تبدأ أحداث الفيلم عندما تقرر عائلة «غاردنر» الانتقال 
الى منطقة نائية، والعيش في سلام، وهناك تتعرض 
الأرض للاصطدام من قبل نيزك، ليتحول العالم إلى 

لون غريب، وتصبح الأرض ساحة من الرعب.
والعمــل من بطولة نيكولاس كيدج، تومي شــونغ، 
جويلي ريتشاردسون، كوريانكا كيلتشر، إليوت نايت، 
وإخراج ريتشارد ستانلي، ومن المقرر عرضه على 

شاشات «سينسكيب» في ٢٠ الجاري.

هذه الفقرة تعنى بأحدث الأفلام الحالية والقادمة  .. 

 وهي مقدمة للقارئ بشكل  مختصر   لأكبر قدر من الاستفادة

الموجة النسوية!

خلال فترة الســبعينيات من القرن الماضي بدأت الموجة 
النسوية تهتم بالسينما، باعتبار ذلك فعلا سياسيا ملحا، وكانت 
رائدات الموجة النسوية الثانية يعتبرن السينما أداة رئيسية 
لترسيخ نظرة الرجل المتحيزة ضد المرأة بحسب زعمهن - 
في هذه الأثناء برزت ثلاث كاتبات في الســينما استهواهن 
التصدي للقضية النسوية وعملن على اختراقها، وهن: لورا 
مالفي ومولى هاسكل وجوديث ويليامسون، وأصدرت مولى 
هاسكل، من مواليد ٢٩ سبتمبر ١٩٣٩، كتابها «من الخضوع 
إلى الاغتصاب» أو «From Reverence to Rape» في منتصف 
السبعينيات، وتمت إعادة طباعته في عام ١٩٨٧، وهو كتاب 
يتناول بالتفصيل الكيفية التي تعالج بها المرأة في السينما، 
وهو يغطي الســينما الهوليوودية الكلاســيكية والحديثة، 

وكذلك الأوروبية.
وتركز هاسكل في كتابها على مقارنة تصوير المرأة على 
الشاشة في الحياة الحقيقية للنساء خارج الشاشة، لتحديد 
ما إذا كان تمثيل المرأة بالســينما في هوليوود يتم بشكل 
دقيق ومحايد أم أن صورة المرأة في الســينما هي انعكاس 

لنظرة الرجل؟
في بداية كتابها تقول هاسكل: «الكذبة الكبرى التي ارتكبت 
في المجتمع الغربي كانت دونية المرأة كذبة، تضرب بجذورها 
العميقة في ســلوكنا الاجتماعي، وإن مجرد الاعتراف بهذه 

الكذبة يعرض كامل النسيج الحضاري إلى التفكيك».
وفي إطلالة سريعة على الطريقة التي تعالج بها المرأة في 
السينما، تهاجم هاسكل مقولات مثل: «هذا الحب للمساواة 
يتحقق في السينما أكثر من الواقع»، لكنها في الحالتين تصر 
على وجــود «وجهة نظر واحدة للرجال عموما، ترى الآخر 
كما لو أنه مجرد مخلوق لإشباع نزواته، وأن المرأة ليس من 
حقها أن تفعل المثــل، وعندما يأتي الدور على المرأة بعدئذ، 

فإنها تمارس الطريقة المرضية نفسها».
وتعثر هاسكل على استثناءات إيجابية من وجهة نظرها، 
فهي تعتقد أن ممثلات مثل جوان كراوفورد وبيت ديفيس 
وكاترين هيبورن قدمن نمــاذج لأدوار قوية أكثر جدا مما 
رأته في معظم الأفلام، حيث تبدو المرأة في حالة من الغيبوبة 

والضياع مثل كلوت وناتالي غرانجر.

لمشاهدة الڤيديو


