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شهد عودة محمودة لغباش إلى المسرح بعد غياب سنوات

»الحلاج وحيداً«.. قراءة عصرية في نص عبدالصبور الشعري برؤية مونودرامية
مفرح الشمري

عندما كتب الشاعر المصري صلاح عبدالصبور المسرحية 
الشعرية »مأساة الحلاج« والتي تناول فيها شخصية المنصور 
بن حسين الحلاج المتصوف الذي عاش في منتصف القرن 
الثالث للهجرة، كان قد شرع الباب على مصراعيه أمام من 
يأتي من بعده ليستقي من هذه الرائعة بعض الأفكار ويصيغها 
بما يناسب الحقبة الزمنية التي يعيشها، وقد وجد الفنان 
الإماراتي عمر غباش ضالته في هذا العمل ليس���توحي من 
روحه مسرحية »الحلاج وحيدا« التي قدمها ضمن أنشطة 

الكويت الدولي للمونودراما الثالث على مسرح الدسمة.
قدم غب���اش هذا العمل تحت راية مرك���ز ديرة الثقافي 
بالتعاون مع مسرح دبي الأهلي ليعيد قراءة نص عبدالصبور 
ويجس���ده مس���رحيا، في أولى أعماله بالمونودراما، في 4 
مشاهد رئيسية، فالحلاج هو بطل، شاعر، متمرد وثائر على 
عصره ينزل للشارع يقول رأيه ويطرحه على المجتمع، يكره 
الطغيان وينشر العدل ويسعى لغد جديد يسعد فيه الجميع، 
هذا البطل الذي نتعاطف معه يرى أن الشر كل الشر يكمن 
في الفقر وكأن العالم إذا خلا من الفقر فسيخلو من الشر، 
كلمات وعبارات وجمل قالها الحلاج في المس���رحية جاءت 
كله���ا معبرة عن الواقع الذي عاصره والصراع بين الفقهاء 

والصوفيين عندما تعارضوا مع أقواله وما يطالب به.
النص كونه ينتمي للمسرح الشعري فهو بالغ الصعوبة 
وفي طياته العديد من المف���ردات الثقيلة والقضايا المهمة، 
واختزل النص المعد فصول الن���ص الأصلي ليقدمها على 
خشبة المسرح في 4 مش���اهد فقط لا غير حتى يقدم عملا 
مونودراميا، لكن مع الأسف جاء الإعداد الذي قدمه عمر غباش 
على عكس توقعاته وتوقعات محبي هذا الفنان الذي عاد إلى 
المسرح بعد سنوات طويلة، فكان العرض عبارة عن دراما 
متقطع���ة ويتطلب من المتفرج التركيز حتى يتم الوصول 
إلى الفكرة الأساسية من العمل، فقد كان المعد الممثل يحوم 
حول نفسه في عبارات موضوعات مكررة، سرد ومونولوج 

ومناجاة لممثل عاش الصراع مع ذاته.
على صعيد الس���ينوغرافيان فقد قدم غباش، الذي نفذ 
بنفسه السينوغرافيا، ديكورا ذا استخدامات عديدة عبارة 
ع���ن حبال بيضاء علقها بالس���قف ثم تحولت لمظلة، ومن 
بعدها لزنزانة، كما كانت المؤثرات الصوتية مستخدمة جيدا 
وأعطت إحساسا بالمكان الذي يجري فيه المشهد سواء في 
الطرقات أو استخدام الترانيم في بداية ونهاية المسرحية، 
وبالنسبة للأزياء فكانت مباشرة عبارة عن زي بسيط خلا 
من البهرجة وبدلالة مباشرة في استخدام »الخرقة« وهي 

رداء الصوفيين التي تعني القوة والعزم.
لا ننكر ال���دور الذي قام به غباش في هذا العمل والذي 
احتاج منه جهدا لتنفيذه، خصوصا انه يمتلك أدوات الممثل 
الناجح سواء في حركة الجسد، الصمت، الانفعال، الإشادات 
وحتى الإيماءات، لكن يبقى أن نقول إن مسرح المونودراما هو 
فن لا يستصيغه الكثيرون، هذا الفن الذي يعتمد على الممثل 
الواحد فما بالك أن قدم نصا ش���عريا دسما بثقل نصوص 
صلاح عبدالصب���ور على طريقة المونودراما، تبقى تجربة 
فريدة ذات اجتهادات نثني عليها ونشيد بعودة هذا الفنان 
الإماراتي. ويذكر أن مسرحية »الحلاج وحيدا« مستوحاة 
من نص »مأساة الحلاج« والذي يتكون من فصلين سماهما 
عبد الصبور أجزاء، الجزء الأول: »الكلمة« والجزء الثاني: 
»الموت«. وتعد هذه المس���رحية حتى الآن أروع مس���رحية 
ش���عرية عرفها العالم العربي، وهي ذات أبعاد سياسية إذ 
تدرس العلاقة بين السلطة المتحالفة مع الدين والمعارضة، 
كما تطرقت لمحنة العقل وأدرجها النقاد في مدرسة المسرح 
الذهني ورغم ذلك لم يس���قط صلاح عبدالصبور الجانب 
الشعري، فجاءت المسرحية مزدانة بالصور الشعرية ثرية 
بالموس���يقى. وأهم ما ميز هذه المسرحية التي نشرت عام 
1966 هي نبوءته���ا بهزيمة 67، إذ مثلت صوتا خارجا عن 
الس���رب في مرحلة كان فيها الأدب العربي يعيش أحلامه 
القومية مع المد الناصري وكانت الرموز السائدة هي تموز 
وأس���اطير البعث الفرعونية والفينيقية والبابلية، فكان 
عبدالصبور الوجه الآخر من هذه الموجة الثقافية من خلال 

عمر غباش ومشهد من مسرحية »الحلاج وحيداً«شخصية الحلاج.

غباش: النص تجربتي الأولى في المونودراما

حظي العرض الإماراتي »الحلاج وحيدا«، من 
تأليف الكاتب الراحل صلاح عبدالصبور ومن 
إعداد واخراج وبطولة عمر غباش، باشادة من 
حضور مهرجان الكويت الدولي للمونودراما 
في دورته الثالثة، لاسيما خلال الندوة النقاشية 
التي أعقبت العرض، وشارك فيها غباش وأدارها 
منسق عام المهرجان عبدالله الرويشد وعقبت 

على المسرحية الزميلة هديل الفهد.
اس��تهلت الفهد تعقيبها، بالقول: »يعتمد 
اي عمل مسرحي على 3 جوانب مهمة، النص 
والمؤل��ف والمخرج، فما بالكم اذا كان العرض 
يعتمد على ش��خص واحد يجم��ع بين يديه 
العناصر الثلاثة، فه��ل تفوق الممثل والمؤلف 
والمخرج عمر غباش في عرض »الحلاج وحيدا« 

على نفسه ام لا؟«.
وأضافت: »النص هو العظمة الرئيسية لاي 
عمل، وقد استلهم المؤلف الشخصية من نص 
الكاتب المصري صلاح عبدالصبور »مأس��اة 
الحلاج« وهو من أهم الاعمال الش��عرية التي 
قدمها عبدالصبور والتي تعتمد على شخصية 
الحلاج المثيرة للجدل، وهو بطل ش��اعر ثائر 
على عصره متمرد ينزل للشارع يدلي بآرائه 
ويوعي المجتمع، لم تعجب أقواله فقهاء عصره 
لأنه يسعى لغد جديد يسعد فيه الجميع، نحن 
كمشاهدين نتعاطف مع هذا المظلوم لأن حياته 
المشرقة أدت الى نهاية محرقة، دائما ما يقول 
الحلاج ان الشعر يكون في الفقه وإذا خلا العالم 

من هذا الفقه سوف يخلو من الشعر«.
وتابعت الفهد: »الديكور كانت له استخدامات 
عدة، كان عبارة عن حبال بيضاء متدلية بشكل 
دائري من سقف المسرح الى ان كبل بها الحلاج 
نفسه في نهاية العرض وأصبح أقرب الى سجن، 
ونتابع كيف تتسع الدائرة ثم تضيق، وأعتقد 
ان المش��هدين الثاني والرابع استغرق فيهما 
الممثل وقتا طويلا في اس��تخدام هذه الحبال 

ما تس��بب في تسلل الملل الى الحضور، ولو 
كان اس��تخدم حوارات او سردا لما تسلل لنا 
هذا الش��عور، اما الاضاءة فقد اوضحت عدة 
معان والأزياء كانت بسيطة وغير مبالغ فيها 

وتشير الى الصوفية«.
وأردف: »على صعيد المؤثرات الصوتية كان 
هناك ترانيم وايضا مؤثرات الجلد والطرقات 
التي توحي بانعقاد المحكمة، لقد طرح غباش 
بعض الافكار في العرض باسلوب مباشر من 
خلال جمل مثل الارهاب، كما انه قلص العمل 
الى 4 مش��اهد فقط كانت بالنسبة لي سردية 
بصورة أكبر أزعم ان غباش قتل نص صلاح 
عبدالصبور في هذا العمل، بينما غباش يمتلك 

أدواته فهو فنان قدير«.
ومن ثم كان الحضور على موعد مع مجموعة 
من المداخلات الت��ي اعتبرت ان عودة غباش 
للمسرح مكسب كبير، واشارالبعض الى ان 
النص صعب، كما اش��اد آخرون بالموسيقى 
التصويرية، وقال مؤسس المهرجان ورئيسه 
الفنان جمال اللهو: »أشيد بحرص الفنان عمر 
غب��اش على تواجد الكوي��ت، ضمن فعاليات 
المهرجان من خلال هذا العمل، وسعدت بهذه 

المبادرة الوطنية وأتمنى ألا يتوقف«.
بدوره، قال بطل العمل الفنان عمر غباش: 
»اعتبر ما قدمته »بروڤة جنرال«، حيث انني 
ل��م أعرضه من قبل وكانت هذه المرة الاولى، 
وسآخذ بجميع الملاحظات التي استمعت اليها«، 
مش��يرا الى ان عمل المونودراما فيه إشكالية 
ان الممثل يتحمل مس��ؤولية إيصال الرسالة 
لأنه يبقى وحيدا على المس��رح، وتابع: »هي 
التجربة الاولى لي في المونودراما، كنت مترددا 
في تقديم هذا العرض، إلا انني حسمت امري 
واشتغلت في سرية تامة، النص كان عندي من 
6 سنوات، ولكن لم يخرج الى النور لأسباب 

إنتاجية«.

عمر غباش والزميلة هديل الفهد مع عبدالله الرويشد في ندوة العرض الإماراتي »الحلاج وحيدا«

محمد الضبعوني في العرض

قدمته فرقة مسرح الدن للثقافة والفن العمانية في مهرجان المونودراما الثالث

»هذه المدينة لا تحب الخضار«
تمرد البائع على ثورات الربيع العربي

الأخضر مثل الأرض التي يحبها، 
والطماطم جنون أحمر، وقد زج 
بالبائع في لعبة التمثيل التي لا 
يجيدها، ولا علاقة له بالسياسة 
فهو مجرد بائع خضار، لكنه 

تورط.
لينتهي العرض بالقول إنه 
يحب النور، ولا يحب الفساد 
ولا النفاق، ينادي بعدم تصديق 
الشعارات لأنها كاذبة، فينسحب 
من اللعبة التي زج فيها، مفاخرا 

بوطنيته وعروبته.
إمكانات  العم����ل  أظهر هذا 
وقدرات جيدة لدى الممثل محمد 
الضبعوني، إضافة إلى حضوره 
الكوميدي الجميل، كما كسبنا 
طالب البلوشي كمخرج استطاع 
أن يقدم رؤية جميلة لولا بعض 
الهنات المؤثرات البصرية، وفي 
ملء فض����اء المس����رح، يمكنه 
تفاديها أثناء عرضها في المرة 

المقبلة.

العرض، سواء استمر الربيع أم 
توقف، فهناك أياد تحرك تلك 
الحالة، فيتمرد بائع الخضار 
على ما حدث س����الفا والوضع 
الراهن، إضافة إلى ما سيحدث 
مس����تقبلا، فالعرض مستمر، 
وهو لي����س من صنعه، والكل 
ضحايا. وتتحدث لعبة الخضار 
عن التضاد بين اللونين الأبيض 
والأسود، كما أن لألوان الخضار 
مدلولات كثيرة، فلون الخيار 

خلود أبوالمجد

الدن  قدمت فرقة مس����رح 
للثقاف����ة والفن من س����لطنة 
عمان الشقيقة العرض الثاني 
عشر وقبل الأخير في مهرجان 
الكويت الدولي للمونودراما ـ 
دورة الفنان القدير سعد الفرج، 
تحت عنوان »ه����ذه المدينة لا 
تحب الخضار«، من تأليف محمد 
الرحبي، وسينوغرافيا وإخراج 
طالب البلوشي وتمثيل: محمد 

الضبعوني.
تدور فك����رة العرض حول 
ثورات الربيع العربي، مقتبسة 
من أرض الواقع ما حدث لبائع 
الخضار المتجول التونسي محمد 
البوعزيزي الذي أضرم النار في 
نفسه احتجاجا على مصادرة 
البلدية لعربته التي يبيع من 
خلالها الخضار والفواكه لكسب 
رزقه، وللتنديد لرفض سلطة 
المحافظة قبول ش����كواه على 
أمام  التي صفعته  الش����رطية 

الناس.
الع����رض يقحم بائع  وفي 
الخضار في تجسيد شخصيات 
مسرحية، حيث كان ضعيفا أمام 
المقابل المادي الذي عرضه عليه 
مخرج العم����ل، وهو بدوره لا 
يعرف ماهية الرمزية والسريالية 

ولا التمثيل أيضا.
يتمرد بائع الخضار المتجول 
على الربي����ع العربي والحالة 
الموجودة، رافضا مبدأ »أحرق 
نفسك من أجل الوطن«، قالوا 
له انه سيحمل على الأكتاف إذا 
أحرق نفسه أمام عربته، لكنه 
يرفض القي����ام بذلك، فما نفع 
البطولة حينما تتم المتاجرة به، 
فثمة أناس يريدون ألا يتوقف 

علي طلحة: عنوان 
»هذه المدينة لا تحب الخضار« ذكي

عقدت الندوة التطبيقية للعرض العماني 
»هذه المدينة لا تح��ب الخضار«، في قاعة 
المؤتمرات بمس��رح الدسمة، أدارها الفنان 
والمخرج نصار النصار، وكان المعقب الرئيس 
لها علي طلحة »خريج قسم النقد في المعهد 

العالي للفنون المسرحية 2014«.
استهل علي طلحة حديثه، قائلا: »عنوان 
العرض ذكي، لاستقطاب ذهن المتفرج، الذي 
بدوره يطرح عدة أسئلة في ذهنه، بداية من 
العنوان لماذا هذه المدينة لا تحب الخضار؟، 
وإن كان��ت لا تحبه فم��اذا تحب إذا؟، أثناء 
مجريات وأحداث المسرحية تجيبك إلى حد 
ما عن الأسئلة التي تشغل ذهنك، وستجد 
الإجابة الأولى عندما ترى الممثل يجسد علاقة 
الوالي ببائع الخضار، تلك العلاقة المضطربة 
العكسية، علاقة القوة بالضعف، والهيمنة 

بالخنوع، والسلطة بالفرد«.
وتابع: »فقد استخدم الكاتب الرمزية في 
تغليف أحداث المس��رحية، بان وضع عربة 
الخضار محورا أساسيا تقوم عليه أحداث 
المس��رحية، التي كانت يوم��ا ما وصاحبها 
معلنة الشرارة الأولى قلبت موازين القوى 
في المجتمع المحروم، فعربة الخضار تعني 
الوطن، والخضراوات بأشكالها تعني شرائح 
المجتمع المتنوع بفئاته وانتماءاته وهمومه 
ومعاناته وحقوقه ومتطلباته، فجميعها تشكل 
تنوعا أشبه بتنوع الخضار على العربة، وهنا 
بدوره المؤلف اعتمد على فكرة واضحة عبر 
عنها بلغة بسيطة كما أنه خلق نقاط صراع 
واضحة على الصعيد النفسي والمادي، بأن 
جعل الصراع ثنائيا بين بائع الخضار من جهة، 
والوالي والمشتري والرجل والزوجة وحتى 
المخرج من جهة أخرى، ويتبين أن المخرج 
شخص أساسي يشكل عبئا على الشخصية 

من خلال التعليمات والقوانين والخطوط التي 
رسمها وجعلت الش��خصية مقيدة بدائرة 
مغلقة من الصعب تجاوزها، فكان المخرج 
بدوره عنصرا متس��لطا وديكتاتوريا أمام 

البائع الخانع«.
وعن الإخراج، قال: »لم يستغل مخرج 
العرض فضاء المسرح بشكل جيد، وهناك 
بطء ش��ديد في حركة الممثل بالانتقال من 
ش��خصية إلى أخرى، والعرض منذ بدايته 
حت��ى نهايته على رتم واحد، كما س��بقت 
الإض��اءة أحيانا حركة الممثل، وربكة فيها، 
وأخيرا كان المشهد الأخير هو الذي اختزل 
موضوع المس��رحية وهو البطل ويستحق 

الإشادة«.
ومن ثم سجل بعض الحضور ملاحظاتهم 
على العرض، ليتحدث بعدها، الفنان فاضل 
الدمخي، قائلا: »لقد تعايشت مع هذا العمل 
واستمتعت به من خلال طرحه لقضايا كثيرة 
في عالمنا العربي، وكم نحن في أمس الحاجة 

لمثل هذه الأعمال«.
أما المخرج طالب البلوشي، فقال: »اشتغلنا 
كفريق متكامل، وأش��كر الجميع من فرقة 
مس��رح الدن، وأنا ما زلت أتعلم واستفدت 
م��ن كل الملاحظات الت��ي طرحت في هذه 
الن��دوة، والممثل أثلج صدري وابهرني في 
هذه التجربة، وبالنسبة إلى عدم استعمالنا 
للفضاء المسرحي بش��كل كامل يعود إلى 
تسلمنا المسرح الساعة السادسة والنصف 
وكان موعد العرض في الثامنة والنصف. 

وقال الممثل محمد الضبعوني: »أشعر 
بالفخر لكون التجرب��ة في الكويت وامثل 
فيها بلدي عمان ومع فرقة مس��رح الدن، 
شكرا للمهرجان وللبلوشي وأعلم جيدا أن 

ثمة قصور لكنني لن أبرر«.

جانب من الندوة التطبيقية للعرض العماني »هذه المدينة لا تحب الخضار«


