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محمد المنصور: 
تركت المسرح 
بعدما اختلفت 

المعطيات

ضمن أنشطة الدورة الثامنة لمهرجان المسرح العربي

الفرج في ندوة »المواجهة«: المسرح يجب أن يتمتع بالحرية في أي مكان
ملمحة إلى أن المسرح الخاص 
يس����عى إلى ارضاء الناس من 
ناحي����ة التعليق����ات والرقص 
والإضحاك وغيرها، مؤكدة انها 
لا يمكن ان تقدم عملا مسرحيا 
وتضحي����ات خلال مش����واري 

الطويل.
وتناولت عبدالله العرض 
المسرحي الذي تلقته من قطر 
فيما يتعلق بحقوق الإنسان، 
وقالت انه كان المهم بالنس����بة 
إليها قيمة الدور، مؤكدة أن ما 
يهمها هو الاتجاه الذي يرضيها 
كفنانة، وتابعت: »اليوم تغيرت 
الأم����ور كثيرا، فس����يأتي يوم 
تصبح ل����كل مواط����ن قناة«، 
مبينة ان المتغيرات والتيارات 
في المنطقة كان لها تأثير مباشر 
وغير مباشر على حال المسرح، 
مشيرة إلى ان أجور التلفزيون 
تختلف كثيرا عن المسرح كونه 
محددا بميزانية قليلة جدا، إلى 
جانب أن المسرح الهادف بات 

للمثقفين فقط.
وفي مداخلة لها قالت الفنانة 
أحلام حسن انها عشقت المسرح 
من خلال فرقة مسرح الخليج 
العربي، مبينة ان اقتصار العمل 
المسرحي المشارك في المهرجانات 
على عرض واحد يمثل هاجسا 
بالنس����بة إليه����ا وزملائها في 
المس����رح، في ظل زوال الكثير 
من الدعم، معبرة عن خشيتها 
من غلق المسرح يوما، مؤكدة 
ان عملها في الدراما التلفزيونية 
نتيجة البحث عن الاستمرارية 
وعدم الاندثار، كون المسرح هو 
الحياة بالنسبة إليها، وهي دوما 

تبحث عن المسرح الحقيقي.

التسعينيات لمس أن هذا الدعم 
لا يسمح بتقديم أعمال مسرحية 
ثرية، إلى جانب أن المتغيرات 
الجماهيرية في حضور المسرح 
تبدلت تماما عن السابق، كون 
الجمهور منشغلا بأمور أخرى 
كالهواتف عن متابعة العرض 
المسرحي، وبالتالي قام بتركيب 
أجهزة تش����وش على الأجهزة 
النقالة آنذاك. وأش����ار إلى أنه 
ضد تقديم الأعمال المسرحية في 
المواسم، وقال: »كان الفنان في 
السابق لا ينظر بهذا الجانب، 
بل يقدم أعماله على مدار السنة، 
وأعمال تحمل قيمة ورس����الة 
وأهدافا«، لافت����ا إلى ان هناك 
النص  فنانين يخرج����ون عن 
ويفضلون الارتجال على خشبة 
المسرح، والمفترض أن يتمسكوا 

برؤية وطرح مؤلف النص.
واستطرد المنصور: »العمل 
ف����ي الدرام����ا التلفزيونية ذو 
مردود داعم بالنس����بة للفنان 
في ظل انتشار التلفزيون، كونه 
الأسرع توصيلا للجمهور، وهو 
التواصل  الفنان سرعة  يمنح 
مع جمهوره«، كما قال انه قدم 
القومي  فكرة إنشاء المس����رح 
لكنه توقف المشروع لاحقا، إلى 
جانب أنه عمل عروضا وأنشطة 

للشباب وهي حاضرة اليوم.
بعد ذلك فتح باب المداخلات، 
تحدثت الفنانة سعاد عبدالله، 
فقالت: »الابتعاد عن المس����رح 
الكثير من المس����ببات  نتيجة 
والعوائق التي حالت دون إكمال 
مشوارنا في مجال المسرح، ولا 
تعنيني لكلمة المسرح التجاري 
والجاد، كون المسرح هو واحدا«، 

الحرية المسرحية كانت موجودة 
في الكوي����ت«، لافت����ا إلى أن 
مس����رحية »أمجاد ي����ا عرب« 
الفلسطينية.  القضية  طرحت 
وأكم����ل الم��ل�ا: ان هن����اك اكثر 
من عمل بلا وعي في المس����رح 
الج����اد والملت����زم، موضحا ان 
الدراما  الخيارات مفتوحة في 
التلفزيونية، لكن في المسرح لا 
يملك الخيارات لأنها مقصورة 
في أوقات ومناس����بات محددة 
خلال المهرجانات المسرحية، وأن 
جمهور المسرح اليوم بات في 

فناني المسرح فقط.
من جانبه، ثمن الفنان القدير 
محمد المنصور الرعاية السامية 
لصاحب السمو الأمير الشيخ 
الثامنة  صباح الأحمد للدورة 
لمهرجان المس����رح العربي، إلى 
جانب سمو الشيخ د.سلطان 
القاسمي، وقال انه كفنان تحمل 
عبر تاريخه الطويل شعلة الفن 
منذ الستينيات في كل مجالات 

الفن.
وتابع المنص����ور: »تربينا 
كفنانين على خش����بة المسرح، 
وقدمن����ا خلاص����ة التج����ارب 
الكوي����ت  المس����رحية داخ����ل 
وخارجه����ا، وكانت المنافس����ة 
قوية، خصوصا في المهرجانات 
المسرحية«، لافتا إلى أنه ترك 
مجال المس����رح عندما تغيرت 
المعطيات الكثيرة، مستعرضا 
عمله بتسلم إدارة المسرح عام 
1994 وأك����د ان خطوته الأولى 
كانت مساندة زملائه الفنانين 
من الناحية المادية، خاصة ان 
ميزانية الفرق المسرحية الأهلية 
16 أل����ف دينار، وف����ي مرحلة 

فقط كون المسؤولين لم يدافعوا 
عن المسرح«، مؤكدا ان مرحلة 
الغزو العراقي الغاشم للكويت 
قصمت الفن والمسرح في العالم 
العربي، كون المسرح يعتبر حالة 
استقرار، إضافة إلى تكثيف على 
المس����رح الجاد والنوعي، وأن 
العملية باتت عبثية وكل من 
ليست له علاقة بالمسرح أصبح 

يعمل.
وذكر الم��ل�ا ان المهرجانات 
المس����رحية أصبح����ت واجهة 
وليس����ت كمضم����ون خ��ل�ال 
التي تدعمها، وفي  المؤسسات 
ختام تلك المهرجانات ينتهي كل 
شيء لعدم وجود أي استمرارية 
للأعمال حتى الفائزة منها، مبينا 
انه ليس لديه استعداد لدخول 

المسرح في ظل تلك الأمور.
وق����ال: »منذ 40 عاما كانت 

وعدة دول خليجية«.
أما صلاح الملا، فقال: »لولا 
المسرح لما جلست اليوم في هذه 
العمالقة«،  الطاولة مع هؤلاء 
لافتا إلى أنه يفضل الحديث عن 
بلده قطر فيما يخص المسرح، 
حيث بدأ وتعلم المسرح الذي 
يق����دم كل ما ه����و موجود في 
الواقع. وأردف: »كانت البداية 
مع الفنان عبدالرحمن المناعي، 
آنذاك  وكانت عيوننا كفنانين 
مسلطة على المسرح الكويتي«، 
مشيرا الى انه لم يمر عليه تقديم 
عمل مسرحي للمشاركة في أي 
مهرجان، إلى جانب العمل في 
الدرام����ا التلفزيونية، متطرقا 
الى معاناة المس����رح وتقليص 
الفرق المس����رحية ف����ي قطر. 
وق����ال: »اقتص����رت الموضوع 
آنذاك على فرقتين مسرحيتين 

منها في قطر مع الفنان صلاح 
الملا، مبينا ان هناك تضييق على 
المسرح، مستعرضا تجربته في 
مسرحية »عنبر و11 سبتمبر« 
مع غانم السليطي، إضافة إلى 
تقصير الدعم الإعلامي لوضع 
المسرح وعوامل متعددة أثرت 
كثيرا على الحراك المس����رحي 
أنه قدم  إلى  الهادف، مش����يرا 
عدة تجارب مس����رحية خارج 
الكوي����ت، مؤك����دا أنه لا يمكن 
العيش خارج المس����رح كونه 
بالنسبة إليه هو الحياة. وتابع: 
»إن »تسكرت« الأبواب أمامي في 
بلدي فسأخرج وأقدم في دول 
أخرى، فعندما أقف على خشبة 
المسرح اشعر بأنني لا أزال في 
مرحلة العشرينيات من العمر، 
خصوصا عندما قدمت أخيرا 
مسرحية »الطمبور« في الكويت 

خلود أبوالمجد

على هامش أنشطة مهرجان 
المسرح العربي الثامن، أقيمت 
ن����دوة فكري����ة تحت مس����مى 
»مواجهة.. لماذا تركت المسرح؟«، 
شارك فيها الفنان القدير سعد 
القدير محمد  الفرج والفن����ان 
المنص����ور والقط����ري صلاح 
الملا وتص����دى لإدارتها الزميل 
عبدالس����تار ناجي، وذلك في 
فندق كراون ب��ل�ازا الفروانية 

مقر الضيوف.
تح����دث اولا الفنان القدير 
الذي ثمن دور  الفرج،  س����عد 
الشيخ د.سلطان القاسمي في 
دعم واحتضان المس����رحيين، 
وق����ال: »البح����ث كان عن أب 
للمس����رح حتى ظهور الشيخ 
د.سلطان القاسمي، الذي تعلقنا 
به كون����ه محبا وداعما لرجال 

وأهل المسرح«.
الفرج: »المس����رح  وأضاف 
يجب أن يتمتع بمس����احة من 
الحرية في أي مكان، وأن يتمتع 
بسقف من الحريات حتى يقوم 
بدوره ورسالته، وفي مرحلة 
الثمانينيات كنت في زيارة إلى 
العراق وجلس����ت مع مسؤول 
عن المس����رح هن����اك، وبين لي 
أن المسرح يعمل وفق أبجدية 
حزب البعث«، مكملا: »المسرح 
لا يجامل أو يهادن بما يقدمه، 
والفن����ان الأصيل ه����و رقيب 
نفس����ه، ولا يمكن إساءته إلى 

قيمة ورسالة المسرح«.
وحول الانقطاع عن المسرح، 
أوضح الفرج أنه منذ عام، قدم 
أكثر من عمل في خارج الكويت، 

الفنان الكبير سعد الفرج والفنانان القديران محمد المنصور وصلاح الملا والزميل عبدالستار ناجي في الندوة الفكرية

قدمتها فرقة المعهد العالي للفنون المسرحية

مسرحية »العرس«.. وصراع الطبقات!
التي تطل علينا مع استهلالة 
الع����رض ف����ي أغنية »هب 
الس����عد« بالإضافة إلى كم 
من الأغاني المزروعة بذكاء 
واحتراف وعمق، ما جعلها 
تحق����ق الإضاف����ة للعرض 
والقيمة للمشهد، إلا بعض 
المش����هديات الت����ي تمت����از 
بالبكائية الت����ي تأتي عبر 
سياق الحوار وأيضا الناي 
المشبع بالحزن، وهو تفسير 
التفسير مما أغرق العرض 

بمساحة من السوداوية.
حتى مفردات المواجهة 
والتغيير التي راحت تتحرك 
عليها بعض الكوادر بقيادة 
»مريان« ظلت غير ناضجة 
وغير متفاعل����ة ومتحركة 
لتشكل حالة من الاجتياح 
لتل����ك الس����طوة وإيق����اع 

الظلم.
في إطار التمثيل كانت 
هنال���ك هارمونية عالية 
ف���ي الأداء، خصوصا في 
مشهديات المجاميع، أو في 
مشاهد الحوارات المطولة، 
فإنها تذهب مباش���رة إلى 
البكائي���ة وهي تتكرر في 
عدة مش���اهد، سواء تلك 
التي قدمتها س���الي فراج 
أو ن���ور الغندور أو حتى 
روان مه���دي، وفي المقابل 
هناك يوسف الحربي، وهذا 
لا يعاني التقليل من قيمة 
الأداء والحضور العالي لأن 
الملاحظة المحورية تنصب 
ف���ي البكائية المتش���ابهة 

والمستعادة والمكررة.
أرب����ع زيج����ات وأربعة 
أعراس في ي����وم واحد هو 
ي����وم الظل����م، والفاجع����ة 
والكارثة، وأيضا يوم الدم، 
حيث يغتصب من يغتصب 
وتنتحر من تنتحر ويموت 
من يم����وت، وأيض����ا نظل 
بانتظار ثورة الضعفاء التي 
مهد لها »مريان« مع عدد من 
الفري����ج المضطهدين  أبناء 
الذي����ن كان����وا ينتظرون 
لحظة التغيير والتي جاءت 

دموية!

يعصف بهم الفقر، بالإضافة 
إل���ى التقالي���د التي تمنع 
التجار من  تزويج بن���ات 
شباب الفريج من الفقراء، 
وبخط متواز نتابع أطماع 
الطواش بالزواج من بنت 
العلاقة  النوخذة متجاوزا 
التي تربطها بأحد الشباب 
الذي يذه���ب ضحية تلك 
والس���يطرة  الس���طوة 
الت���ي تس���قط ضحيتها 

الكثيرات.
في العرض استدعاء ذكي 
لأغاني الموروث الش����عبي، 
وهي تأتي في مكانها، وهذا 
ما يؤكد الاش����تغال العالي 
المستوى على تفكيك النص 
وتحويله إلى عرض تراثي 
ثري بالأغاني والموسيقات 

وتشابهها جعل المشاهد أمام 
متتالية متكررة ومتشابهة 
كان بالإم����كان اختصارها 
وتعمي����ق مضامينها عبر 
حكاية واحدة أو حكايتين، 
فحكاية ليل����ى العمياء مع 
حم����د، لا تب����دو بعيدة عن 
بقية الحكايات مثل س����ارة 
وس����ليمان وغيرها، حيث 
الرابط حب بين شاب وفتاة 
كل منهما ينتمى إلى طبقة 
مختلف����ة، حتى إن الحكاية 
الأول����ى الت����ي كان قطباها 
ينتميان إل����ى الطبقة ذاتها 
تأتي أوامر التجار لتعصف 

بأحلامهم.
الفكرة المحورية للعرض 
تتناول الصراع الطبقي بين 
التجار وأهل الفريج الذين 

البيئة المحيطة، عبر مجموعة 
من الشخصيات والأحداث، 
التي تتناول موضوع الصراع 
الطبقي والعلاقات العاطفية 
التي يتم تدميرها، كما تم من 
ذي قب����ل تهميش أصحابها 
وتحويلهم إلى مجرد تابعين 
وعاملين وأجراء سحقتهم 
الأي����ام والحاج����ة، ف����كان 
التنازل عن كل شيء حتى 
عن عواطفهم وأحاسيسهم 

ورغباتهم.
أربعة حكايات تتداخل 
وتتشابه كان من المفترض 
ف����ي بعضها، إلا  أن تذوب 
أن أساسات النص جعلتها 
متباعدة، ورغم اش����تغال 
النصار على تصعيد الإيقاع 
إلا أن تتال����ي الحكاي����ات 

ضمن عروض مهرجان 
الثامن،  العرب����ي  المس����رح 
قدمت فرق����ة المعهد العالي 
للفنون المسرحية مسرحيتها 
»العرس« الفائزة بالجائزة 
الكبرى في مهرجان الكويت 
المس����رحي الـ16، من اخراج 
هاني النصار وتأليف فلول 
الفيلكاوي وبطولة نخبة من 
الممثلين الشباب في المعهد 

العالي للفنون المسرحية.
»العرس« عمل مسرحي 
على  ن��ت��ع��رف  يجعلنا 
التي  العالية  الاحترافية 
هاني  المخرج  بها  يشتغل 
النصار والتي تجعله مسيطرا 
أدوات���ه وم��ف��ردات��ه،  على 
موشاة  تجاربه  تأتي  ل��ذا 
بمساحات من مفردات ذلك 
التميز والاحترافية، حتى 
وهو يتعاون مع كوادر شابة 
للفنون  العالي  المعهد  من 
المسرحية في طور التبلور 
والتشكيل. فالنصار يقرن 
التعاون بكم عال من  هذا 
التي  والبروڤات  التدريب 
ترتقي بالتجربة ومن قبلها 
خلال  من  بكامله،  الكادر 
التحليل للنص ومضامينه، 
المتابع  المشاهد  إن  حتى 
والمحلل يظل ضمن الاعتقاد 
الراسخ بأن جملة النصوص 
التي اشتغل عليها النصار 
ومن بينها »العرس« ما هي 
إلا وسيلـة لتمريـر المضامـين 
الخاصة بالحلول الإخراجية 
الرفيع المستوى  والتدريب 
والاشتغال على الممثل، وهذه 
أبرز ملامح التجربة التي رغم 
ذهابها إلى موضوع الصراع 
الطبقي والعلاقة بين الأثرياء 
من جهة والفقراء من جهة 
إلا أن الأساس كان  أخرى، 
المنضبط  الأداء  ذل��ك  عبر 
والاحترافية في كل مفردات 
الفعل المسرحي لولا بعض 
الملاحظات على التكرار في 

إحداثيات النص.
ف����ي  النص����ار  يذه����ب 
»الع����رس« لأول م����رة إلى 
مشهد من »العرس«نص تراثي اجتماعي يتناول 

فايق الحميصي: فن الإيماء يحتاج إلى مهارات 
وموهبة خاصة ودراسة لتشريح الجسد

استضاف المركز الصحافي للمهرجان أعضاء 
شبكة فنون الإيماء والأداء الحركي في مؤتمر 
خاص حضره مسؤول الشبكة العربية لفنون 
الإيماء والأداء الحركي فايق الحميصي والفنانين 
نوف���ل العزاري من تونس وعامر عبدالعزيز 
وأحمد برعي من مصر وشربل قسطيل وعايدة 
صبرة من لبنان، وأدار المؤتمر رئيس المركز 

الصحافي مفرح الشمري.
في البداية، قال فايق الحميصي: »فن الإيماء 
أداء تمثيلي دون كلام، يعتمد على الحركة وله 
تاريخ مواكب للمس���رح وأصبح له مقام في 
القرن الـ 19، وهو يقع ما بين الرقص والتمثيل«، 
موضحا ان التجربة في العالم العربي تعود 
إلى القرن الثاني الهجري، الأداء الإيمائي كان 
معروفا عبر بعض الش���خصيات التاريخية 

منها صاحب النوادر أشعل.
وأضاف الحميصي: »هذا الفن تطور وصولا 
إلى القرن الـ 20 وفي عام 1972 تم تقديم أول 
مسرحية إيمائية في لبنان ونجحت، وتلاحقت 
العروض بعد ذلك، وأصبحت مادة تدرس في 
معهد الفنون المسرحية«، مؤكدا ان فن الإيماء 
يحتاج إلى مهارات وموهبة خاصة ودراس���ة 
لتشريح الجسد والتحكم فيالحركات، لافتا إلى 
أهمية الشبكة التي تجمع تحت مظلتها جميع 
الإيمائيين في الوط���ن العربي، ودعا الفنانين 
العرب إلى الانضمام إلى الشبكة العربية للإيماء 

والتمثيل الحركي.
وحول الشبكة، قال الحميصي انها جديدة 
وتم إشهارها في هذا المهرجان، موضحا ان الهيئة 
العربية للمس���رح قد وضعت خطة تحتوي 
على العديد من الخطوات منها تنظيم لقاءات 
وندوات للتعري���ف بهذا الفن وتطويره، يلي 

ذلك تنظيم المهرجانات.
من جانبه، عبر نوفل العزاري، من تونس، 
عن شكره لصاحب مبادرة الشبكة العربية التي 
تجمع الإيمائيين، مشيرا الى أن فن الإيماء جزء 
من التكوين المسرحي، حيث ان أي مسرحي 

لم يمر بمرحلة الإيماء تكون مسيرته المهنية 
غير مكتملة، وق���ال: »التعبير الحركي يخدم 
النص مثلما يخدمه الكلام«، موضحا ان الشبكة 
العربية تعطي نقلة نوعية على مستوى الوطن 
العربي في فن الإيماء، ويمكن أن تؤسس حوارا 

ثقافيا بين الدول العربية.
بدورها، أش���ارت الفنانة عايدة صبرا إلى 
أهمي���ة المهرجانات التي تس���مح بالتواصل 
وتبادل الثقافات، موضح���ة أهمية أن تكون 
هناك مش���اركات في فن الإيماء، وأن يحافظ 

الإيمائيون على التفاعل فيما بينهم.
ولفتت الى أنها زارت الكويت وقدمت مع 
لوي���اك عام 2005 عرضا إيمائيا في مجمعات 
الكويت منها سوق شرق والمهلب، معبرة عن 
الكويتي لهذا  سعادتها باس���تقبال الجمهور 

الفن.
وقال عامر عبدالعزيز، من مصر، انه واجه 
الكثير من التحديات عندما بدأ مسيرته الفنية 
ع���ام 2006 لكنه لم يجد ورش���ة عمل يمكنه 
الاشتراك فيها، ما اضطره للسفر خارج البلاد 
للالتحاق بورش عمل، موضحا اننا في مصر 
نفتقد الورش والفعاليات الخاصة بهذا الفن.
من جانبه، قال شربل قسطيل، من لبنان، 
ان هذا الفن يتس���م بالرقي، فنحن نعمل في 
الصمت الذي يطلبه كل إنسان أمام أي حدث 
مهم، نح���ن نلعب بصمت وفي صمت ولدينا 

الكثير لنتحدث عنه بالحركة.
أم���ا أحمد برعي، من مص���ر، فقال إنه بدأ 
التمثيل على المس���رح عام 2005 في جامعة 
القاهرة، وانه شارك في مهرجان لفن الإيماء 
في س���اقية الصاوي وحاز جائزة دفعته إلى 
الاستمرار في هذا الفن، مشيرا الى انه التقى 
بالفنان���ة صفاء التي تزوجها بعد ذلك وقدما 
عروضا لاقت استحس���ان الجماهير خاصة 
الأطفال، مشيرا إلى أن في مصر أكثر من 100 
فنان إيمائ���ي لكن تجربتهم صغيرة، ولديهم 

طموح لتطوير أنفسهم.

جانب من المؤتمر الصحافي لأعضاء شبكة فنون الإيماء والأداء الحركي 

إشهار الشبكة العربية لفنون الإيماء والأداء الحركي

بيان شبكة فنون الإيماء والأداء الحركي
اصدرت شبكة فنون الإيماء والأداء الحركي 

بيانا جاء فيه: نحن المجتمعين من فناني 
الإيماء والأداء الحركي في إطار مهرجان 
المسرح العربي الثامن في الكويت، ندعو 

الزملاء العرب من المشتغلين في هذه 
المجالات لأي تيار فني انتموا، الى الانضمام 

الى الشبكة العربية لفنون الإيماء والأداء 
الحركي وذلك بالتواصل مع الهيئة العربية 

للمسرح عبر شبكتها الإلكترونية، وذلك 
بغية الالتقاء وتبادل الأفكار الفنية الواقعة 

تحت هذا المسمى.
علما اننا سنعمد لإنشاء صفحة في وسائل 

التواصل الإلكتروني العامة كالفيسبوك 
بشكل مؤقت للتواصل والتفاعل فيما بيننا، 
وشكرا للهيئة العربية للمسرح على التفاتها 

لفنون الإيماء والأداء الحركي.


