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 معارضة شوقي.. وتخميس العسكر
هو الحبيب الذي تُرجى شفاعتُه

ل���كلّ هولٍ من الأه���وال مقتحمِ
قصيدة »البوصيري« الدينية هذه.. قابلها بعض 
السلفيين المتأخرين بالرفض والاستهجان إلى درجة 
أن البعض منهم قال إنها تحتوي على كفر وش����رك 

بالله.. رغم أنها تعتبر تاج شعر المديح النبوي.
أما معارضة شوقي لها فقد جاءت تحت اسم »نهج 
الب����ردة«.. أي أنه نهج فيها نهج البردة الأصلية من 

حيث الشكل والمضمون وهي قصيدة طويلة
هذه بعض أبياتها:

ريٌم على القاع بين البان والعلمِ
أحلّ سفك دمي في الأشهر الحرمِ

رمى القضاءُ بعينيْ جؤذرٍ أسدا
يا ساكن القاع أدرك ساكن الأجمِ

يا ناعس الطرف لا ذقت الهوى أبدا
أسهرت مضناك في حفظ الهوى فنمِ

صلاح أمرك للأخ�ل�اق مرجعه
فقوّم النفس بالأخلاق تس���تقمِ

حت���ى بلغتَ س���ماءً لا يطار لها
على جناح ولا يُسعى على قدمِ

وقي���ل كلُّ نب���يٍّ عن���د رتبت���ه
ويا محمدُ هذا العرشُ فاس���تلمِ

> > >
وهذه القصيدة الشوقية الطويلة.. تم انتقاء بعض 
من أبياتها ليلحنها رياض السنباطي والتي غنّتها ام 
كلثوم وتعتبر من عيون الغناء العربي مثلما أن شعرها 
يعتبر من عيون الشعر العربي وأرى أن شوقي تفوّق 

فيها على قصيدة »البوصيري« الأصلية.
> > >

 »العسكر« يخمّس شوقي

ومثلما أن هناك في الشعر »معارضة«.. فإن هناك 
فنونا أخرى يحتويها الشعر.. ومنها »التخميس«.. 
وهو أن يأخذ شاعر قصيدة تأثر بها لشاعر آخر فيقوم 
بما نستطيع تسميته بمشاركته في قصيدته.. فيكتب 
هذا الش����اعر ثلاثة أبيات أو ثلاثة أشطر تتوافق في 
الوزن والمعنى م����ع القصيدة التي تأثر بها أو أدخل 
نفسه شريكا بها والش����طران الأخيران يكونان من 

القصيدة الأصلية.
أي أنها عملي����ة تركيب أو ممازجة بين قصيدتين 

لشاعرين مختلفين.
> > >

وشاعرنا الكويتي - المظلوم في حياته وفي مماته 
- »فهد العسكر« له تخميسة وربما أكثر مع قصائد 
الشاعر أحمد شوقي.. ومنها هذه القصيدة التي خمّس 
فيها قصيدة لأحمد شوقي.. وهي القصيدة التي يقول 

شوقي في مطلعها:
بقوله���م حس���ناءُ خدعوه���ا 

الثن���اءُ يغره���نّ  والغوان���ي 
هذه القصيدة خمّسها العسكر وهذه بعض أبياتها.. 
مع رجاء أخذ العلم بأن الشطرين الأخيرين المقوّسين 
في كل مقطع هما.. من قصيدة »شوقي« الأصلية بينما 

الأشطر الثلاثة الأولى هي للعسكر: 
ل���ي طرْفٌ ل���م يدر م���ا الإغفاءُ

ب���ه الأه���واءُ وف���ؤادٌ عاث���ت 
ي���وم ولّ���ت يقوده���ا الرقب���اءُ

»خدعوه���ا بقوله���م حس���ناء«
»والغواني يغرّهنّ الثناءُ«

> > >
صحتُ لّم���ا حان الف���راق وحمّا

ويكِ.. بالحب أش���بعيني ضمّا
ذمّ���ا أنكرتن���ي وأوس���عتني 

لّما« »أتراه���ا تناس���ت اس���مي 
»كثرت في غرامها الأسماءُ«

> > >
يا ت���رى ه���ل فؤاده���ا يتألّمْ..

بعدم���ا حي���ل بينه���ا والمتيّ���مْ
فاس���ألوها لأي ش���يء لأعل���مْ

»إن رأتني تمي���ل عنّي كأن لم«
»تكُ بيني وبينها أشياءُ«

> > >
يوم جاءت فقل���ت جنَّ الظلامُ..

الوش���اة ني���امُ لا تخاف���ي إن 
فرن���ت ث���م أقبل���ت والغ���رامُ

»نظ���رةٌ فابتس���امةٌ فس�ل�امُ«
فلق���اءُ«  فموع���دٌ  »ف���كلامٌ 

> > >
يوم قمن���ا وأدب���رت فتعالت..

من ف���ؤادي التنه���دات والآهاتُ
ومال���ت اطمأن���ت  لّم���ا  ث���مّ 

»جاذبتني ثوبي العصي وقالت«
»أنتم الناس أيها الشعراءُ«

> > >
أنتم س���كارى.. فبخمر الجمال 

 لاتزال���ون ليلك���م والنه���ارا
واتخذتم حب الغواني ش���عارا..

»فاتقوا الله في قلوب العذارى«
»فالعذارى قلوبهن هواءُ«

أعطف���ه قوام���ك  »وه���ززت 
أمل���ده« وتمنّ���ع  فنب���ا 

أمه���ده لرض���اك  »س���بب 
ب���ال الخص���ر يعقّ���ده« م���ا 

بين���ي ف���ي الح���ب وبين���ك ما
يُفس���ده واشٍ  يق���در  لا 

م���ا ب���ال الع���اذل يفت���ح ل���ي
وأوص���ده الس���لوان  ب���اب   

ب���ه ���نّ  تُج ت���كاد  ويق���ول 
أعب���ده وأوش���ك  فأق���ول 

ي���دِهِ م���ولاي وروح���ي ف���ي 
ي���دُه س���لمتْ  ق���د ضيّعه���ا 

ل���ه يُ���دقّ  القل���ب  ناق���وسُ 
معب���ده الأضل���ع  وحناي���ا 

لؤلؤه���ا بثناي���ا  قس���ما 
منض���دُه الياق���وتَ  قس���مَ 

كوث���ره يوع���د  »ورض���ابٍ 
العش���ق ومش���هده« مقت���ول 

ل���ه يُح���جّ  كاد  »وبخ���الٍ 
أس���ودُه« يُقبّ���ل  كان  ل���و 

»وق���وامٍ ي���روي الغص���نُ له..
يفنّ���ده« والرم���حُ  نس���با 

»وبخص���رٍ أوه���ى م���ن جلَدي
تب���دّدُه« الهج���ر  وع���وادي 

م���ا خن���تُ ه���واك ولا خطرت
تب���رّدُه بالقل���ب  س���لوى 

> > >
ونلاحظ أن ش���ـــوقي لم يكتف فقط بالمحاكاة 
الشكلية لقصــــيدة »القيــــرواني« بل إنه حاكاها 
حتى في المضمون فأعاد صيــــاغات بعض المعاني 
التي أوردها القيروان���ي. فبينما يقول القيرواني 

مثلا:
يام���ن جح���دت عين���اه دم���ي

ت���ورده خدي���ه  وعل���ى 
بدم���ي اعترف���ا  ق���د  خ���دّاك 

تجح���ده جفون���ك  فع�ل�ام 
نجد شوقي يحاكي المعنى ويقول:
جح���دت عين���اك زك���يّ دم���ي

يجح���ده خ���دك  أكذل���ك 
إذ رمت���ا ق���د ع���زّ ش���هودي 

أش���هده لخ���دك  فأش���رت 
وأرى أن الشاعرين في هذا وكأنما قد قدّما مباراة 
استعراضية ودية لم يقصد أحدهما الفوز على الآخر 
بل كانا يهدفان الى المتعة وإغناء المش����هد.. وقد فاز 

الاثنان.. »الحصري القيرواني« و»أحمد شوقي«.
> > >

وليست هذه هي القصيدة الوحيدة التي عارضها 
»ش����وقي« ونس����ج على منوالها بل إن له غيرها من 

القصائد التي نسجها على منوال قصائد قديمة..
وقصيدته »نهج البردة«.. التي غنت »أم كلثوم« 
بع����ض أبياته����ا.. عارض فيه����ا قصي����دة »البردة« 
لـ»البوصيري«.. المكتوبة في القرن السابع الهجري.. 

ومطلعها:
أم���ن تذكّ���ر جيرانٍ بذي س���لمِ

مزجت دمعا جرى من مقلةٍ بدمِ
 وفيها أيضا

محمَدٌ س���يّدُ الكون�ْن�يْ والثقلي
والفريقين من عُ���رْبٍ ومن عجمِ

وكذلك:

قتل����ي م����ن  لأعي����ذك  إن����ي 
تتعم����ده لا  وأظن����ك 

ب����الله ه����ب المش����تاق ك����رىً
يُس����عده خيال����ك  فلع����ل 

ما ض����رّك ل����و داوي����ت ضنى
وتُبع����ده يُدني����ك  ص����بٍّ 

ل����ه رمق����ا يُب����قِ ه����واك  ل����م 
عُ����وّدُهُ علي����ه  فلْيب����كِ 

ي����ا أه����ل الش����وق لنا ش����وقٌ
مُ����ورّده يفي����ض  بالدم����ع 

لقاءك����مُ المش����تاق  يه����وى 
تُبعّ����ده الده����ر  وص����روف 

م����ا أحل����ى الوص����لَ وأعذبَ����ه
تُنكّ����ده الأي����امُ  ل����ولا 

في����ا وبالهج����ران  بالب��ي�ن 
تجلّ����ده؟ كي����ف  لف����ؤادي 

> > >
هذه القصيدة ونظرا لجمالها وس����هولة إيقاعها 
وعذوبة موسيقاها الشعرية دفعت الشاعر - أو أمير 
الشعراء - »أحمد شوقي« إلى معارضتها.. أي الكتابة 
على منوالها والالتزام بوزنها وقافيتها.. والمعارضة 
تعني التأثر والإعجاب بالقصيدة.  وقصيدة »شوقي«.. 
»مضناك جفاه مرق����ده«.. لا تقل عذوبة عن قصيدة 
»الحصري«.. وقد لحنها وغناها محمد عبد الوهاب 
وأبدع فيها أيما إبداع وقد لحقه الكثيرون من المطربين 
في غنائها.  وفيما يل����ي القصيدة كاملة.. وقد قمت 
بتقويس بعض أبياتها والقصد من وراء ذلك أن هذه 
الأبيات المقوسة لم يقم عبدالوهاب بتلحينها وغنائها 

ولكنه انتقى بعض أبياتها ليغنيها.
يقول ش����وقي ف����ي قصيدت����ه »مضن����اك جفاه 

مرقده«:
مرق����دُه جف����اه  مضن����اك 

ع����وّدُه ورحّ����م  وب����كاه 
معذّبُ����ه القل����بِ  حي����رانُ 

مس����هّدُهُ الجف����نِ  مق����روحُ 
رمق����ا إلا  حرف����ا  »أودى 

وتنف����ده« علي����ك  يبقي����ه 
تأوه����ه ال����ورقَ  يس����تهوي 

تنه����ده الصخ����رَ  ويذي����ب 
ويتعب����ه النج����مَ  ويناج����ي 

ويقع����ده اللي����لَ  ويقي����م 
مطوق����ةٍ كلّ  »ويعلّ����م 

ش����جنا ف����ي ال����دوح ت����ردده«
»ك����م م����دّ لطيف����ك من شَ����رَكٍ

يتصي����دُه« لا  وت����أدّبَ 
مس����عفُه بغم����ض  »فلعل����ك 

مس����عده« خيال����ك  ولع����ل 
بيوس����فِهِ حلف����تُ  الحس����نُ 

مف����ردُه أن����ك  والس����ورةِ 
قبس����ا أو  جمالَ����ك  ودّ  »ق����د 

وأم����ردُه« الخل����دِ  ح����وراءُ 
مقطّع����ةٍ كلُّ  وتمنّ����ت 

تُبع����ثُ تش����هده ل����و  يدَه����ا 
جح����دت عين����اك زك����يّ دم����ي

يجح����دُه خ����دّك  أكذل����ك 
إذ رمت����ا ق����د ع����زّ ش����هودي 

أش����هدُهُ لخ����دّك  فأش����رتُ 
أشُ����ركه بجي����دك  »وهمم����تُ 

أصي����ده« واس����تكبر  فأب����ى 

..» »يا ليلُ الصبُّ
..»  و»يا ليلَ الصبِّ

 أين الصح وأين الخطأ؟ 

هبوط اضطراري
على مدرج لغوي.. 

سياحة شعرية
 مع »القيرواني« و»شوقي«.. 

»شوقي«.. ينهج
نهج »البوصيري«

ويتفوّق عليه.. 

»فهد العسكر«.. 
»يخمّس« شوقي.. 

بقلم: صالح الشايجي ٭٭
katebkom@gmail.com

من ذاكرة سطوري

للغناءِ.. ألفُ صوت..
وللحكمةِ.. صوتُ فيروز..
> > >

 مباراة شعرية ودّية  

« للش����اعر »الحصري  قصي����دة »يا لي����لُ الصبُّ
القيرواني« من القصائد الجميلة والتي أخذت انتشارا 
واسعا وش����هرة امتدت زمنيا.. وتناقلتها أجيال عن 
أجيال حتى ترنمت بها غناء ألسنة المغنين في العصر 

الحديث وعلى رأسهم الفنانة »فيروز«. 
> > >

وأحب أن أش����ير بداية إلى أن كثيرين من القراء 
وهواة الشعر وحتى كتبته يقرأونها هكذا ».. يا ليلَ 
«.. وهذا خطأ شاع بس����بب عدم التدقيق في  الصبِّ
المعنى واتباع جريان اللفظ وسهولته.. فالقول »يا 

« يكون إعرابه على الشكل التالي: ليلَ الصبِّ
 يا: أداة نداء. 

 ليلَ: منادى مضاف منصوب بالفتحة. 
: مضاف إليه مجرور بالكسرة.  الصبِّ

وضرورة إيراد الإع���راب هي من أجل التوصل 
إلى المعن���ى الذي يقصده الش���اعر.. حيث إنه من 
المعروف في اللغة العربية أن المعنى يتحدد حسب 

الإعراب.
ا يخشى الَله   )وفي القرآن الكريم -  مثلا -  )إّمن
من عبادِه العلماءُ( وف����ي هذه الآية الكريمة يخالف 
اللفظ الظاهر المقصود م����ن المعنى.. ولكن الإعراب 
هو الذي يجلي الحقيقة ويكشف المعنى.. فالتأخير 
والتقديم مّما يعمل به في اللغة العربية وفي هذه الآية 
الكريم����ة.. تقدم المفعول به وهو لفظ الجلالة )الَله( 
على الفاعل )العلماءُ( وهذا ما قد يسبب اللبس عند 
من لا يق����رأ بوعي.. ولكن يأتي الإعراب ليوصل إلى 

المقصود بالنص.
وما قصدت من هذا الشرح اللغوي والاستشهاد 
إلا التأكي����د على ضرورة اعتم����اد الإعراب للوصول 

إلى المعنى(.
> > >

وفي الع����ودة إلى ما كنّا فيه من ش����رح لعنوان 
« نجد أن فهم مطلع القصيدة  قصيدة »يا ليلُ.. الصبُّ
بمثل تلك الصورة.. يخالف المعنى المقصود من قبل 
الشاعر ولا يتمّ به المعنى فضلا عن أنه ينطوي على 

خطأ واضح.
 لأن ما يقصده الش����اعر هو أنه يسأل الليل متى 

غد الصبّ؟ 
 أما حس����ب الإعراب الذي سبق - وهو كما قلنا 
الخاطئ - فإن هذا المعنى لا يتم.. ومن المفترض وحتى 
يتم المعنى حسب هذا الإعراب فإنه كان على الشاعر أن 
يقول »يا ليلَ الصبِّ متى غدك؟« لا »غده« لأن الضمير 

في »غده« يعود إلى الصب لا إلى الليل .
وعلى هذا الأساس فإن الإعراب الصحيح وحسبما 

يتفق مع المعنى الذي أراده الشاعر هو:
يا: أداة نداء.

ليلُ: منادى مبني على الضم في محل نصب )وغير 
مضاف(.

: مبتدأ مرفوع بالضمة. الصبُّ
> > >

هذه مجرد عملية توقّف ضرورية في محطة لغوية 
أو هي عملية هبوط اضط����راري على مدرج اللغة.. 
أرجو ألا تصرفنا عن جمال القصيدة.. وكان لابد من 

إيرادها من أجل فهم صحيح للمعنى.
وهذا هو النص شبه الكامل للقصيدة:

ي����ا لي����لُ.. الصبُّ مت����ى غدُه؟
موع����دُه الس����اعةِ  أقي����امُ 

فأرّق����ه  الس����مّارُ  رق����د 
ي����ردّده للب��ي�نِ  أس����فٌ   

ل����ه ورقّ  النج����مُ  فب����كاه 
ويرص����ده يرع����اه  مم����ا 

هي����فٍ ذي  بغ����زالٍ  كل����فٌ 
يش����رّده الواش��ي�ن  خ����وفُ 

نصب����ت عين����اي ل����ه ش����ركا
الن����وم فع����زّ تصي����ده ف����ي 

أنّ����ي قن����صٌ وكف����ى عجب����ا 
أغي����ده س����باني  للس����رب 

منتص����بٌ للفتن����ةِ  صن����مٌ 
أتعبّ����ده ولا  أه����واه 

ص����احٍ.. والخم����رُ جن����ي فمه
معرب����ده اللح����ظ  س����كران 

ينض����و م����ن مقلت����ه س����يفا
يغم����ده نعاس����ا  وكأنّ 

ب����ه العش����اق  دمَ  فيري����ق 
يتقلّ����ده لم����ن  والوي����ل 

قتل����ت لم����ن  ذن����بَ  لا  كلا.. 
ي����ده تقت����ل  ول����م  عين����اه 

يا م����ن جح����دت عين����اه دمي
ت����ورّده خدّي����ه  وعل����ى 

بدم����ي اعترف����ا  ق����د  خ����دّاك 
تجح����ده جفونُ����ك  فع��ل�امَ 

أم كلثوم فيروز الشاعر الراحل فهد العسكر

أمير الشعراء أحمد شوقي


